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МИЛАНКАТОДИЋ,МОДЕРНОДЕТЕИ 
ДЕТИЊСТВО.МОДЕЛИФОТОГРАФСКЕ 
РЕПРЕЗЕНТАЦИЈЕДЕТЕТА,БЕОГРАД:

СЛУЖБЕНИГЛАСНИК,2015.

Књига Миланке ТодићМодерно дете и детињство. Мо
дели фотографске репрезентације детета објављена је
2015. године у Београду, у издању Службеног гласника.
Предметразматрањадефинисанунасловукњиге,одредио
јеовумоногрaфскустудијукaодруштвенуисторију,укојој
супроблемдететaиконструктдетињствaумодернојепо
хи рaзмaтрaни нa студији фоторепрезентaције. Теоријски
адекватноутемељен,текстнудинaјширереферентнопоље
сaгледaвaњa дечје фотогрaфије уСрбији и Југослaвији од
средине19.векaдоседaмдесетихгодинaнaредногстолећa.
Кроз идентификaцију и експликaцију рaзличитих моделa
aртикулaције и репрезентaције слике о детету, aуторкa на
преко 190 страница илустрованог текста прaти процес
модернизaције српског и југословенског социокултурног
контекстa aнaлизирaјући систем вредности, укус и стере
отипе, тј. специфичности ментaлитетa средине непосред
но везaне зa доминaнтне визуелне и идеолошкополитич
кемaтрице. Резиме на енглеском језику кроз 50 страница
упознајеиностраногчитаоцасакључнимидејама,тезамаи
конклузијамаосновногтекста.

Уводсадржиекспликацијуосновнихциљевастудијеиње
не композиционе структуре, примењених методолошких
поступакаприликомразматрањаселектованогматеријалаи
грађе, каоипредложеногхрононолошкогоквира.Уверена
у неопходност перманентног осавремењивања постојећих
методапроучавањаиинтерпретацијевизуелнекултуре20.
веканачелноифотографскепродукцијепосебно,ауторкасе
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определилазаинтердисциплинарниприступудефинисању
временскопросторногиконцептуалногреферентногокви
рапримарногпредмета.Радисеоеклектичном,запостмо
дернизамтипичномметодолошкомпоступку,којиобухвата
елементедруштвенеикултурнеисторије,новесоциологије
ипсихологије,формалнеанализеикомпарације.Примење
ниприступиималисузациљодступањеод,удомаћојсреди
нидоминантних,крутихфактографскихиформалистичких
схемауинтерпретацијамафотографије,односномапирање
стратегија конституисања и механизама функционисања
идејногконструктадетињстваимоделафотографскерепре
зентациједетета,каоињимасвојственихидеолошкихатри
бута,значењаидомета.Значилојетонесамоистраживање
обимне архивске и фотографске грађе, већ и проучавање
проблематике везане за правила подизања, васпитавања и
бригеодеци,каоинормативнихакатановијегдатумакоји
масурегулисаназаконскаправадетета.Удомаћојуметнич
којисториографијимало је аутора,попутМиланкеТодић,
који су били спремни да се посвете истраживању развоја
фотографије у домаћој средининаначинкојинепоједно
стављујењенедруштвеноисторијске,идеолошке,естетске,
психолошке и семантичке аспекте. Домаће фотогрaфско
нaслеђепослужилојојјекaоилустрaцијaпостојећихисто
ријскихитеоријскихинтерпретација,алиизадешифрова
њедруштвенихобразаца,кодоваиразликауартикулацији
идејногконструктадетињства,идентитетаимоделарепре
зентацијемодерногдетета.Идејнеизначењскекомпоненте
тихмоделачинилесуполазнуосновууизвођењузакључака
опромени„политикевиђења’’исхватањадететаидетињ
стваудомаћојсредини.Читaнеусложенимконтекстуaлним
везaмa, одaбрaне фотогрaфије у интерпретaцији ове ау
торке, укaзују не сaмо нa поимaње дискурсa детињствa и
медијaфотогрaфијеудоменууметности,већинaњихово
место у хијерaрхији знaчењa једног буржоaског, a потом
социјaлистичкогдруштвa.Подразумевалојетонесамоуоча
вањеразликаустратегијамарепрезентацијемодерногдете
та,већипраћењетехнолошкогнапреткаипроцесадемокра
тизације фотографије, чија јеширока употреба постепено
потиралакласне,идеолошке,геополитичке,културолошке,
роднеидругеразлике.Наосновунапреднаведеног,могусе
идентификоватисуштинскеновинекоједоносиоваметодо
лошкиадекватноутемељена,проблематскиконципиранаи
ризомскиструктуриранастудија.

УпрвадвапоглављаТражимлицасвоједецеиНејаснасли
кадететанакартону,МиланкаТодићдаједокументовану
генезудечјегфотографскогпортретанастајалогодсредине
19.векаусценичнимпросторимапрофесионалнихатељеа.
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Фокусирајућисенапарадигматичнепримерегрупнихпоро
дичнихфотографијатогвремена,онаанализираемоционал
не,роднеихијерархијскерелацијеизмеђучлановапороди
цаурбанихсредина,новоформираногграђанскогслојакоји
јеусвојиофотографијукаоносећимедијсаморепрезентаци
је.Речјеопројектованојслициуспешнеистабилнепатри
јархалнепородичнезаједнице,којајебиланамењенајавној
иконосфери.ТежиштеанализеупоглављуДетејечовеков
отацјесупојединачниигрупнидечјиипородичнипортре
тинаосновукојихауторкаизводипоузданезакључкеопро
менипарадигме,тј.новомпоимањудететаудобароманти
зма,кадаоностичеправонааутономностисопственииден
титет.Унутарфотографскепродукцијетогвременаонаиз
двајаснимкеАнастасаЈовановића,којеодликујесентимен
талнавизуелнаматрица,емоционалнаекспресивностине
формалналежерностуставовимаприказанихособа,управо
затоштојенањимаевидентнодадетепостајеемоционални
фокус модерне породице. У следећем поглављу Миланка
Тодићскренулајепажњунапрекретницукојује,уодносу
настереотипнусликудететакаобезбрижногибеспосленог
бићаокруженогиграчкама,донелаЈовановићевастереогра
фијаДечаксафотографима (1854).Ово језичкиисеман
тичкиврлосамосвојнофотографскодело,довелојеупита
ње идеологију строге дисциплине и покорности деце, тј.
антиципиралопроменупарадигме:оддететакојекаоtabu la 
ra saипасивниобјектупотпуностизависиододраслихиз
ужег,породичногокружења,доаутономногисамосвесног
субјектакоји,поузорународитеље,равноправноиактивно
партиципира у животу и раду властите породице. Стога
ауторкаовајпионирскиифактичкијединииновативниис
коракусрпскојфотографскојпродукцијитогвременајасно
издваја из доминантногмодела репрезентације детета.На
тајначинонаауторуфотографије,чиједелосхватакаопара
дигмумодела,дајеулогукључногносиоцапроменаудоме
нувизуелнеуметностиикултуре,иакоостајеприставуда
на том пољу истовремено делују бројни извануметнички
фактори.Покрећућирасправуоваспитавањуиобразовању
децеудобапросветитељства,Тодић јеуоквирупоглавља
Леповаспитанодетеелабориралапитањародниходноса,
статусногпозиционирањаиулогамушкарцаижене,одно
сномушкогиженскогдететакакоуоквирумодернеграђан
скепородице,такоичитавогдруштваутадашњојСрбији.У
поглављуНевинкаодетеауторкаразматраједаноднајдуго
вечнијихкултурнихобразаца19.века–сликудететакаоне
виногбића,алиипримерењенеинструментализацијеупо
тврђивањудруштвеногстатусапородице.Упитањусуис
цениранефотографиједецеуразличитимкостимимаилиса
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скупоценимиграчкама,којесуфигуриралекаометафорич
касликасрећногдетињства,алииатрибутмоћи,престижне
позицијеродитељаудруштвенојхијерархији.Уоквирупо
глављаДецаисвет,ауторкадеконструишемитодетињству
каодобубезбрижностии среће кроз анализуфотографија
ратнесирочади,децебескућникаирадника,алиималолет
них деликвената у годинама током и непосредно после
Првогсветскограта,којесубилепресуднезаартикулацију
нове,документарнеинеконвенционалнерепрезентациједе
тетакаоаутономнеличностииактивногдруштвеногсубјек
та.Сдругестране,запажаауторка,појавамобилнеКодакове
камерелакезаруковањеомогућилајепојавуаматерскефо
тографијеипружилаприликумалобројнојдециизматери
јалноситуиранихпородицадасамосталнокреирајувласти
ту,персонализованусликусветаиактивноучествујуууоб
личавањусликемодернецивилизације.Питањекојемјепо
свећенапосебнапажњаупоглављуДетеиУрнебесникли
кер јестепроцесинтеракцијеизмеђудечјеикреативности
одраслих,сапосебнимосвртомнапрвуизложбудечјихли
ковнихрадовауБеограду(1939)иинтермедијалнеуметнич
кеекспериментедомаћихавангарднихпокрета,попутало
гичких творевина представника београдског надреализма,
које су настајале на искуствима дечје маште, игре, сна и,
тако,систематскипоткопаваледоминантнеестетичкенорме
ианахронесхемеграђанскеуметностиикултуре.Унеколи
конареднихпоглавља,ауторкапратипроменекојесуседе
силе на југословенској друштвенополитичкој сцени после
Другогсветскогратаиразматрапоследицетихпроменау
медијуфотографије, и то како у погледу технолошког на
преткаиомасовљавањатакоиуњенимидејнимиидеоло
шкимаспектима.ПоглављеПионирималени,мисмовојска
правапосвећенојепитањуувођењадететауполитичкижи
вотијавнусценумасовногспектаклауфункцијивеличања
култа вође, каоимеханизмима (пре)васпитавањадетета у
духу нове комунистичке идеологије и система вредности,
штоједовелодопоновнепроменепарадигме:детекаоакти
ванборациневинажртванеопходнауизградњислободног,
праведногисрећногдруштва.Уоквирудискурсакомуни
стичке слике детета, Тодић анализира њена морфолошка
својства (костимираност,култтела)иидеолошкеатрибуте
(политичкаинструментализација,програмираност,колекти
визам, пропагандистички, дидактичкиипопулистички ка
рактер). Истовремено, она издваја у односу на владајућу
идеологијукритичкеиревизионистичкемоделерепрезента
циједетета (уфилмскојуметности),којипоказујуизразит
отклонпремапројектованојслицисрећногдетињстваусо
цијалистичкомдруштву.Затимобјашњавакакојестереотип



350

ВЕСНА КРУЉАЦ

одететухеројуспремномнанаjвећуличнужртвузадобро
битколективапреточенукњижевнуифилмскуформу,каои
популарнипартизанскистрипзадецуМиркоиСлавко.Био
јето,премамишљењуауторке,стратегијскиосмишљенпро
пагандниманеварвластиуфункцијиполитичкеиндоктри
нацијенајмлађихчлановадруштва.УоквирупоглављаДе
текомунизмаиБарбикинакућа,Тодићдетектујепрвезнаке
продораамеричкекултурекозумеризмаипроцесаглобали
зацијеусоцијалистичкојЈугославији,којисузапоследицу
ималиурушавањеидејеегалитаризма.Упочеткуексклузив
нистатуснисимбол,играчкезадецузападнепровенијенци
је и њихова каснија масовна заступљеност на домаћем
тржишту,неминовносуутицалинакреирањесликесавре
мене,еманципованежене,алиимушкарца,посведругачије
одоневековимаутемељененатрадиционалномсистемупа
тријархалнихвредности.Иакоконклузивногкарактера,по
следњепоглављесадржиниздрагоценихопсервацијавеза
нихзаповоденастанкаисврхупојединачнихфотографија,
каоипроменеунутрашњеструктуре,форме,садржајаизна
чењапородичнихфотоалбумаформиранихупротекладва
века.Ауторкаапострофирадајерепрезентативнасликамо
дерногдететатоком19.и20.векабилаконципиранаикре
иранасапозицијародитељскемоћи,каоштојеињенапер
цепцијабилауфокусупрвенственоодраслих,анедеце.За
тимконстатуједакрајемпрошлогвекадолазидоурушава
њамодернистичкеидејеопривилегованојпозицијидетета
сублимиранојуреченициДецасунашенајвећебогатство.
Дигиталнафотографскаифилмскакамера, закључујеона,
омогућилесудететудасамосталнокреиравлаституслику
светаииндивидуалнемикроисторијемимоауторитетаод
раслихи, тако, активно учествује визуелномуобличавању
слике савремене цивилизације, која пред њега поставља
новеизазовеимногаискушења.

Темељећи интерпретативни дискурс на укрштању разли
читихзначењскихслојевафотографскеслике,односноин
теракцији историјског, социополитичког, културолошког и
уметничкогконтекстањеногнастанкаипостојања,Милан
ка Тодић нам је открила све сложености и контрадикције
не саморазвоја једногмедија, већиконституисања слике
дететаиартикулацијеконструктадетињстваудомаћојсре
дини.Одступајућиодригиднихкомпарацијасатиполошки
истоветнимфотографскимостварењимаевропскепровени
јенције,углавномбазиранихнахронологијипрвенстваили
језичкостилскимсродностима,ауторкауказуједанијепи
тање изолованости и ексклузивитета домаће фотографске
продукцијепримарна темаовекњиге,негопитањеспеци
фичногразвојаједногтематскогсегментауоквирукорпуса
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НасловницакњигеМиланкеТодић
Модернодетеидетињство

српскефотографијеиначинањеговесамоидентификацијеу
односунадруге,коликогодонибилигеографскиивремен
скиблиски.Иакопросторнопревасходновезаназалокални
контекст,овастудијауспешнодекодираморфолошкеииде
олошкематрицесликедететаиконституисањаконструкта
детињстваудобамодернизма,усвимњеговимисторијским,
политичкимиидеолошкиметапама.Затоиндексиранимо
дели њихове репрезентације у медију фотографије нису
једино оперативна иновација којом се превазилази хроно
лошкоизлагањепредмета,негоиплатформазањеговоши
реконтекстуалносагледавање.Инсистирајућинатоме,ау
торка је дала до саданајисцрпнију анализуместаи улоге
фотографске слике детета у домаћој визуелној култури и
уметностимодерногдоба.


