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МИ­ЛАН­КА ТО­ДИЋ, МО­ДЕР­НО ДЕ­ТЕ И  
ДЕ­ТИЊ­СТВО. МО­ДЕ­ЛИ ФО­ТО­ГРАФ­СКЕ  
РЕ­ПРЕ­ЗЕН­ТА­ЦИ­ЈЕ ДЕ­ТЕ­ТА, БЕ­О­ГРАД: ­

СЛУ­ЖБЕ­НИ ГЛА­СНИК, 2015.

Књи­га Ми­лан­ке То­дић Мо­дер­но де­те и де­тињ­ство. Мо­
де­ли фо­то­граф­ске ре­пре­зен­та­ци­је де­те­та об­ја­вље­на је 
2015. го­ди­не у Бе­о­гра­ду, у из­да­њу Слу­жбе­ног гла­сни­ка. 
Пред­мет раз­ма­тра­ња де­фи­ни­сан у на­сло­ву књи­ге, од­ре­дио 
је ову моногрaфску сту­ди­ју кaо дру­штве­ну исто­ри­ју, у ко­јој 
су про­блем дет­етa и кон­структ детињствa у мо­дер­ној епо­
хи рaзмaтрaни нa сту­ди­ји фо­то-репрез­ентaције. Те­о­риј­ски 
аде­кват­но уте­ме­љен, текст ну­ди нaјшире ре­фе­рент­но по­ље 
сaгледaвaњa деч­је фотогрaфије у Ср­би­ји и Југослaвији од 
сре­ди­не 19. векa до седaмдесетих годинa нaредног столећa. 
Кроз идентификaцију и експликaцију рaзличитих моделa 
aртикулaције и репрез­ентaције сли­ке о де­те­ту, aуторкa на 
пре­ко 190 стра­ни­ца илу­стро­ва­ног тек­ста прaти про­цес 
модернизaције срп­ског и ју­го­сло­вен­ског со­ци­о­кул­тур­ног 
кон­те­кс­тa aнaлизирaјући си­стем вред­но­сти, укус и сте­ре­
о­ти­пе, тј. спе­ци­фич­но­сти ментaлит­етa сре­ди­не не­по­сред­
но везaне зa доминaнтне ви­зу­ел­не и иде­о­ло­шко­по­ли­тич­
ке мaтрице. Ре­зи­ме на ен­гле­ском је­зи­ку кроз 50 стра­ни­ца 
упо­зна­је ино­стра­ног чи­та­о­ца са кључ­ним иде­ја­ма, те­за­ма и 
конклу­зи­ја­ма основ­ног тек­ста.

Увод са­др­жи екс­пли­ка­ци­ју основ­них ци­ље­ва сту­ди­је и ње­
не ком­по­зи­ци­о­не струк­ту­ре, при­ме­ње­них ме­то­до­ло­шких 
по­сту­па­ка при­ли­ком раз­ма­тра­ња се­лек­то­ва­ног ма­те­ри­ја­ла и 
гра­ђе, као и пред­ло­же­ног хро­но­но­ло­шког окви­ра. Уве­ре­на 
у нео­п­ход­ност пер­ма­нент­ног оса­вре­ме­њи­ва­ња по­сто­је­ћих 
ме­то­да про­у­ча­ва­ња и ин­тер­пре­та­ци­је ви­зу­ел­не кул­ту­ре 20. 
ве­ка на­чел­но и фо­то­граф­ске про­дук­ци­је по­себ­но, ау­тор­ка се 
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опре­де­ли­ла за ин­те­р­ди­сци­пли­нар­ни при­ступ у де­фи­ни­са­њу 
вре­мен­ско-про­стор­ног и кон­цеп­ту­ал­ног ре­фе­рент­ног окви­
ра при­мар­ног пред­ме­та. Ра­ди се о еклек­тич­ном, за пост­мо­
дер­ни­зам ти­пич­ном ме­то­до­ло­шком по­ступ­ку, ко­ји об­у­хва­та 
еле­мен­те дру­штве­не и кул­тур­не исто­ри­је, но­ве со­ци­о­ло­ги­је 
и пси­хо­ло­ги­је, фор­мал­не ана­ли­зе и ком­па­ра­ци­је. При­ме­ње­
ни при­сту­пи има­ли су за циљ од­сту­па­ње од, у до­ма­ћој сре­ди­
ни до­ми­нант­них, кру­тих фак­то­граф­ских и фор­ма­ли­стич­ких 
схе­ма у ин­тер­пре­та­ци­ја­ма фо­то­гра­фи­је, од­но­сно ма­пи­ра­ње 
стра­те­ги­ја кон­сти­ту­и­са­ња и ме­ха­ни­за­ма функ­ци­о­ни­са­ња 
идеј­ног кон­струк­та де­тињ­ства и мо­де­ла фо­то­граф­ске ре­пре­
зен­та­ци­је де­те­та, као и њи­ма свој­стве­них иде­о­ло­шких атри­
бу­та, зна­че­ња и до­ме­та. Зна­чи­ло је то не са­мо ис­тра­жи­ва­ње 
обим­не ар­хив­ске и фо­то­граф­ске гра­ђе, већ и про­у­ча­ва­ње 
про­бле­ма­ти­ке ве­за­не за пра­ви­ла по­ди­за­ња, вас­пи­та­ва­ња и 
бри­ге о де­ци, као и нор­ма­тив­них ака­та но­ви­јег да­ту­ма ко­ји­
ма су ре­гу­ли­са­на за­кон­ска пра­ва де­те­та. У до­ма­ћој умет­нич­
кој исто­ри­о­гра­фи­ји ма­ло је ау­то­ра, по­пут Ми­лан­ке То­дић, 
ко­ји су би­ли спрем­ни да се по­све­те ис­тра­жи­ва­њу раз­во­ја 
фо­то­гра­фи­је у до­ма­ћој сре­ди­ни на на­чин ко­ји не по­јед­но­
ста­вљу­је ње­не дру­штве­но­и­сто­риј­ске, иде­о­ло­шке, естет­ске, 
пси­хо­ло­шке и се­ман­тич­ке аспек­те. До­ма­ће фотогрaфско 
нaслеђе по­слу­жи­ло јој је кaо илустрaцијa по­сто­је­ћих исто­
риј­ских и те­о­риј­ских ин­тер­пре­та­ци­ја, али и за де­ши­фро­ва­
ње дру­штве­них обра­за­ца, ко­до­ва и раз­ли­ка у ар­ти­ку­ла­ци­ји 
идеј­ног кон­струк­та де­тињ­ства, иден­ти­те­та и мо­де­ла ре­пре­
зен­та­ци­је мо­дер­ног де­те­та. Идеј­не и зна­чењ­ске ком­по­нен­те 
тих мо­де­ла чи­ни­ле су по­ла­зну осно­ву у из­во­ђе­њу за­кљу­ча­ка 
о про­ме­ни „по­ли­ти­ке ви­ђе­ња’’ и схва­та­ња де­те­та и де­тињ­
ства у до­ма­ћој сре­ди­ни. Читaне у сло­же­ним кон­те­кс­туaлним 
везaмa, одaбрaне фотогрaфије у интерпретaцији ове ау­
тор­ке, укaзују не сaмо нa поимaње дискурсa детињствa и 
медијa фотогрaфије у до­ме­ну умет­но­сти, већ и нa њи­хо­во 
ме­сто у хијерaрхији знaчењa јед­ног буржоaског, a по­том 
социјaлистичког друш­твa. Под­ра­зу­ме­ва­ло је то не са­мо уо­ча­
ва­ње раз­ли­ка у стра­те­ги­ја­ма ре­пре­зен­та­ци­је мо­дер­ног де­те­
та, већ и пра­ће­ње тех­но­ло­шког на­прет­ка и про­це­са де­мо­кра­
ти­за­ци­је фо­то­гра­фи­је, чи­ја је ши­ро­ка упо­тре­ба по­сте­пе­но 
по­ти­ра­ла кла­сне, иде­о­ло­шке, ге­о­по­ли­тич­ке, кул­ту­ро­ло­шке, 
род­не и дру­ге раз­ли­ке. На осно­ву на­пред на­ве­де­ног, мо­гу се 
иден­ти­фи­ко­ва­ти су­штин­ске но­ви­не ко­је до­но­си ова ме­то­до­
ло­шки аде­кват­но уте­ме­ље­на, пробле­мат­ски конципира­на и 
ри­зом­ски струк­ту­ри­ра­на сту­ди­ја. 

У пр­ва два по­гла­вља Тра­жим ли­ца сво­је де­це и Не­ја­сна сли­
ка де­те­та на кар­то­ну, Ми­лан­ка То­дић да­је до­ку­мен­то­ва­ну 
ге­не­зу деч­јег фо­то­граф­ског пор­тре­та на­ста­ја­лог од сре­ди­не 
19. ве­ка у сце­нич­ним про­сто­ри­ма про­фе­си­о­нал­них ате­љеа. 
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Фо­ку­си­ра­ју­ћи се на па­ра­диг­ма­тич­не при­ме­ре груп­них по­ро­
дич­них фо­то­гра­фи­ја тог вре­ме­на, она ана­ли­зи­ра емо­ци­о­нал­
не, род­не и хи­је­рар­хиј­ске ре­ла­ци­је из­ме­ђу чла­но­ва по­ро­ди­
ца ур­ба­них сре­ди­на, но­во­фор­ми­ра­ног гра­ђан­ског сло­ја ко­ји 
је усво­јио фо­то­гра­фи­ју као но­се­ћи ме­диј са­мо­ре­пре­зен­та­ци­
је. Реч је о про­јек­то­ва­ној сли­ци успе­шне и ста­бил­не па­три­
јар­хал­не по­ро­дич­не за­јед­ни­це, ко­ја је би­ла на­ме­ње­на јав­ној 
ико­нос­фе­ри. Те­жи­ште ана­ли­зе у по­гла­вљу Де­те је чо­ве­ков 
отац је­су по­је­ди­нач­ни и груп­ни деч­ји и по­ро­дич­ни пор­тре­
ти на осно­ву ко­јих ау­тор­ка из­во­ди по­у­зда­не за­кључ­ке о про­
ме­ни па­ра­диг­ме, тј. но­вом по­и­ма­њу де­те­та у до­ба ро­ман­ти­
зма, ка­да оно сти­че пра­во на ау­то­ном­ност и соп­стве­ни иден­
ти­тет. Уну­тар фо­то­граф­ске про­дук­ци­је тог вре­ме­на она из­
два­ја сним­ке Ана­ста­са Јо­ва­но­ви­ћа, ко­је од­ли­ку­је сен­ти­мен­
тал­на ви­зу­ел­на ма­три­ца, емо­ци­о­нал­на екс­пре­сив­ност и не­
фор­мал­на ле­жер­ност у ста­во­ви­ма при­ка­за­них осо­ба, упра­во 
за­то што је на њи­ма еви­дент­но да де­те по­ста­је емо­ци­о­нал­ни 
фо­кус мо­дер­не по­ро­ди­це. У сле­де­ћем по­гла­вљу Ми­лан­ка 
То­дић скре­ну­ла је па­жњу на пре­крет­ни­цу ко­ју је, у од­но­су 
на сте­ре­о­тип­ну сли­ку де­те­та као без­бри­жног и бес­по­сле­ног 
би­ћа окру­же­ног играч­ка­ма, до­не­ла Јо­ва­но­ви­ће­ва сте­ре­о­гра­
фи­ја Де­чак са фо­то­гра­фи­ма (1854). Ово је­зич­ки и се­ман­
тич­ки вр­ло са­мо­свој­но фо­то­граф­ско де­ло, до­ве­ло је у пи­та­
ње иде­о­ло­ги­ју стро­ге ди­сци­пли­не и по­кор­но­сти де­це, тј. 
ан­ти­ци­пи­ра­ло про­ме­ну па­ра­диг­ме: од де­те­та ко­је као tabula 
rasa и па­сив­ни објект у пот­пу­но­сти за­ви­си од од­ра­слих из 
ужег, по­ро­дич­ног окру­же­ња, до ау­то­ном­ног и са­мо­све­сног 
су­бјек­та ко­ји, по узо­ру на ро­ди­те­ље, рав­но­прав­но и ак­тив­но 
пар­ти­ци­пи­ра у жи­во­ту и ра­ду вла­сти­те по­ро­ди­це. Сто­га 
аутор­ка овај пи­о­нир­ски и фак­тич­ки је­ди­ни ино­ва­тив­ни ис­
ко­рак у срп­ској фо­то­граф­ској про­дук­ци­ји тог вре­ме­на ја­сно 
из­два­ја из до­ми­нант­ног мо­де­ла ре­пре­зен­та­ци­је де­те­та. На 
тај на­чин она ау­то­ру фо­то­гра­фи­је, чи­је де­ло схва­та као па­ра­
диг­му мо­де­ла, да­је уло­гу кључ­ног но­си­о­ца про­ме­на у до­ме­
ну ви­зу­ел­не умет­но­сти и кул­ту­ре, иа­ко оста­је при ста­ву да 
на том по­љу исто­вре­ме­но де­лу­ју број­ни из­ва­ну­мет­нич­ки 
фак­то­ри. По­кре­ћу­ћи рас­пра­ву о вас­пи­та­ва­њу и обра­зо­ва­њу 
де­це у до­ба про­све­ти­тељ­ства, То­дић је у окви­ру по­гла­вља 
Ле­по вас­пи­та­но де­те ела­бо­ри­ра­ла пи­та­ња род­них од­но­са, 
ста­ту­сног по­зи­ци­о­ни­ра­ња и уло­га му­шкар­ца и же­не, од­но­
сно му­шког и жен­ског де­те­та ка­ко у окви­ру мо­дер­не гра­ђан­
ске по­ро­ди­це, та­ко и чи­та­вог дру­штва у та­да­шњој Ср­би­ји. У 
по­гла­вљу Не­вин као де­те ау­тор­ка раз­ма­тра је­дан од нај­ду­го­
веч­ни­јих кул­тур­них обра­за­ца 19. ве­ка – сли­ку де­те­та као не­
ви­ног би­ћа, али и при­ме­ре ње­не ин­стру­мен­та­ли­за­ци­је у по­
твр­ђи­ва­њу дру­штве­ног ста­ту­са по­ро­ди­це. У пи­та­њу су ис­
це­ни­ра­не фо­то­гра­фи­је де­це у раз­ли­чи­тим ко­сти­ми­ма или са 
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ску­по­це­ним играч­ка­ма, ко­је су фи­гу­ри­ра­ле као ме­та­фо­рич­
ка сли­ка срећ­ног де­тињ­ства, али и атри­бут мо­ћи, пре­сти­жне 
по­зи­ци­је ро­ди­те­ља у дру­штве­ној хи­је­рар­хи­ји. У окви­ру по­
гла­вља Де­ца и свет, ау­тор­ка де­кон­стру­и­ше мит о де­тињ­ству 
као до­бу без­бри­жно­сти и сре­ће кроз ана­ли­зу фо­то­гра­фи­ја 
рат­не си­ро­ча­ди, де­це бес­кућ­ни­ка и рад­ни­ка, али и ма­ло­лет­
них де­ли­кве­на­та у го­ди­на­ма то­ком и не­по­сред­но по­сле 
Првог свет­ског ра­та, ко­је су би­ле пре­суд­не за ар­ти­ку­ла­ци­ју 
но­ве, до­ку­мен­тар­не и не­кон­вен­ци­о­нал­не ре­пре­зен­та­ци­је де­
те­та као ау­то­ном­не лич­но­сти и ак­тив­ног дру­штве­ног су­бјек­
та. С дру­ге стра­не, за­па­жа ау­тор­ка, по­ја­ва мо­бил­не Ко­да­ко­ве 
ка­ме­ре ла­ке за ру­ко­ва­ње омо­гу­ћи­ла је по­ја­ву ама­тер­ске фо­
то­гра­фи­је и пру­жи­ла при­ли­ку ма­ло­број­ној де­ци из ма­те­ри­
јал­но си­ту­и­ра­них по­ро­ди­ца да са­мо­стал­но кре­и­ра­ју вла­сти­
ту, пер­со­на­ли­зо­ва­ну сли­ку све­та и ак­тив­но уче­ству­ју у уоб­
ли­ча­ва­њу сли­ке мо­дер­не ци­ви­ли­за­ци­је. Пи­та­ње ко­јем је по­
све­ће­на по­себ­на па­жња у по­гла­вљу Де­те и Ур­не­бе­сни кли­
кер је­сте про­цес ин­тер­ак­ци­је из­ме­ђу деч­је и кре­а­тив­но­сти 
од­ра­слих, са по­себ­ним освр­том на пр­ву из­ло­жбу деч­јих ли­
ков­них ра­до­ва у Бе­о­гра­ду (1939) и ин­тер­ме­ди­јал­не умет­нич­
ке екс­пе­ри­мен­те до­ма­ћих аван­гард­них по­кре­та, по­пут ало­
гич­ких тво­ре­ви­на пред­став­ни­ка бе­о­град­ског над­ре­а­ли­зма, 
ко­је су на­ста­ја­ле на ис­ку­стви­ма деч­је ма­ште, игре, сна и, 
та­ко, си­сте­мат­ски пот­ко­па­ва­ле до­ми­нант­не есте­тич­ке нор­ме 
и ана­хро­не схе­ме гра­ђан­ске умет­но­сти и кул­ту­ре. У не­ко­ли­
ко на­ред­них по­гла­вља, ау­тор­ка пра­ти про­ме­не ко­је су се де­
си­ле на ју­го­сло­вен­ској дру­штве­но­по­ли­тич­кој сце­ни по­сле 
Дру­гог свет­ског ра­та и раз­ма­тра по­сле­ди­це тих про­ме­на у 
ме­ди­ју фо­то­гра­фи­је, и то ка­ко у по­гле­ду тех­но­ло­шког на­
прет­ка и ома­со­вља­ва­ња та­ко и у ње­ним идеј­ним и иде­о­ло­
шким аспек­ти­ма. По­гла­вље Пи­о­ни­ри ма­ле­ни, ми смо вој­ска 
пра­ва по­све­ће­но је пи­та­њу уво­ђе­ња де­те­та у по­ли­тич­ки жи­
вот и јав­ну сце­ну ма­сов­ног спек­та­кла у функ­ци­ји ве­ли­ча­ња 
кул­та во­ђе, као и ме­ха­ни­зми­ма (пре)вас­пи­та­ва­ња детета у 
ду­ху но­ве ко­му­ни­стич­ке иде­о­ло­ги­је и си­сте­ма вред­но­сти, 
што је до­ве­ло до по­нов­не про­ме­не па­ра­диг­ме: де­те као ак­ти­
ван бо­рац и не­ви­на жр­тва нео­п­ход­на у из­град­њи сло­бод­ног, 
пра­вед­ног и срећ­ног дру­штва. У окви­ру дис­кур­са ко­му­ни­
стич­ке сли­ке де­те­та, То­дић ана­ли­зи­ра ње­на мор­фо­ло­шка 
свој­ства (ко­сти­ми­ра­ност, култ те­ла) и иде­о­ло­шке атри­бу­те 
(по­ли­тич­ка ин­стру­мен­та­ли­за­ци­ја, про­гра­ми­ра­ност, ко­лек­ти­
ви­зам, про­па­ган­ди­стич­ки, ди­дак­тич­ки и по­пу­ли­стич­ки ка­
рак­тер). Исто­вре­ме­но, она из­два­ја у од­но­су на вла­да­ју­ћу 
иде­о­ло­ги­ју кри­тич­ке и ре­ви­зи­о­ни­стич­ке мо­де­ле ре­пре­зен­та­
ци­је де­те­та (у филм­ској умет­но­сти), ко­ји по­ка­зу­ју из­ра­зит 
от­клон пре­ма про­јек­то­ва­ној сли­ци срећ­ног де­тињ­ства у со­
ци­ја­ли­стич­ком дру­штву. За­тим об­ја­шња­ва ка­ко је сте­ре­о­тип 
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о де­те­ту-хе­ро­ју спрем­ном на наjвећу лич­ну жр­тву за до­бро­
бит ко­лек­ти­ва пре­то­чен у књи­жев­ну и филм­ску фор­му, као и 
по­пу­лар­ни пар­ти­зан­ски стрип за де­цу Мир­ко и Слав­ко. Био 
је то, пре­ма ми­шље­њу ау­тор­ке, стра­те­гиј­ски осми­шљен про­
па­ганд­ни ма­не­вар вла­сти у функ­ци­ји по­ли­тич­ке ин­док­три­
на­ци­је нај­мла­ђих чла­но­ва дру­штва. У окви­ру по­гла­вља Де­
те ко­му­ни­зма и Бар­би­ки­на ку­ћа, То­дић де­тек­ту­је пр­ве зна­ке 
про­до­ра аме­рич­ке кул­ту­ре ко­зу­ме­ри­зма и про­це­са гло­ба­ли­
за­ци­је у со­ци­ја­ли­стич­кој Ју­го­сла­ви­ји, ко­ји су за по­сле­ди­цу 
има­ли уру­ша­ва­ње иде­је ега­ли­та­ри­зма. У по­чет­ку екс­клу­зив­
ни ста­ту­сни сим­бол, играч­ке за де­цу за­пад­не про­ве­ни­јен­ци­
је и њи­хо­ва ка­сни­ја ма­сов­на за­сту­пље­ност на до­ма­ћем 
тржи­шту, не­ми­нов­но су ути­ца­ли на кре­и­ра­ње сли­ке са­вре­
ме­не, еман­ци­по­ва­не же­не, али и му­шкар­ца, по­све дру­га­чи­је 
од оне ве­ко­ви­ма уте­ме­ље­не на тра­ди­ци­о­нал­ном си­сте­му па­
три­јар­хал­них вред­но­сти. Иа­ко кон­клу­зив­ног ка­рак­те­ра, по­
след­ње по­гла­вље са­др­жи низ дра­го­це­них оп­сер­ва­ци­ја ве­за­
них за по­во­де на­стан­ка и свр­ху по­је­ди­нач­них фо­то­гра­фи­ја, 
као и про­ме­не уну­тра­шње струк­ту­ре, фор­ме, са­др­жа­ја и зна­
че­ња по­ро­дич­них фо­то­ал­бу­ма фор­ми­ра­них у про­те­кла два 
ве­ка. Ау­тор­ка апо­стро­фи­ра да је ре­пре­зен­та­тив­на сли­ка мо­
дер­ног де­те­та то­ком 19. и 20. века би­ла кон­ци­пи­ра­на и кре­
и­ра­на са по­зи­ци­ја ро­ди­тељ­ске мо­ћи, као што је и ње­на пер­
цеп­ци­ја би­ла у фо­ку­су пр­вен­стве­но од­ра­слих, а не де­це. За­
тим кон­ста­ту­је да кра­јем про­шлог ве­ка до­ла­зи до уру­ша­ва­
ња мо­дер­ни­стич­ке иде­је о при­ви­ле­го­ва­ној по­зи­ци­ји де­те­та 
су­бли­ми­ра­ној у ре­че­ни­ци Де­ца су на­ше нај­ве­ће бо­гат­ство. 
Ди­ги­тал­на фо­то­граф­ска и филм­ска ка­ме­ра, за­кљу­чу­је она, 
омо­гу­ћи­ле су де­те­ту да са­мо­стал­но кре­и­ра вла­сти­ту сли­ку 
све­та и ин­ди­ви­ду­ал­не ми­кро­и­сто­ри­је ми­мо ау­то­ри­те­та од­
ра­слих и, та­ко, ак­тив­но уче­ству­је ви­зу­ел­ном уоб­ли­ча­ва­њу 
сли­ке са­вре­ме­не ци­ви­ли­за­ци­је, ко­ја пред ње­га по­ста­вља 
нове иза­зо­ве и мно­га ис­ку­ше­ња.

Те­ме­ље­ћи ин­тер­пре­та­тив­ни дис­курс на укр­шта­њу раз­ли­
чи­тих зна­чењ­ских сло­је­ва фо­то­граф­ске сли­ке, од­но­сно ин­
тер­ак­ци­ји исто­риј­ског, со­ци­о­по­ли­тич­ког, кул­ту­ро­ло­шког и 
умет­нич­ког кон­тек­ста ње­ног на­стан­ка и по­сто­ја­ња, Ми­лан­
ка То­дић нам је от­кри­ла све сло­же­но­сти и кон­тра­дик­ци­је 
не са­мо раз­во­ја јед­ног ме­ди­ја, већ и кон­сти­ту­и­са­ња сли­ке 
де­те­та и ар­ти­ку­ла­ци­је кон­струк­та де­тињ­ства у до­ма­ћој сре­
ди­ни. Од­сту­па­ју­ћи од ри­гид­них ком­па­ра­ци­ја са ти­по­ло­шки 
исто­вет­ним фо­то­граф­ским оства­ре­њи­ма европ­ске про­ве­ни­
јен­ци­је, углав­ном ба­зи­ра­них на хро­но­ло­ги­ји пр­вен­ства или 
је­зич­ко-стил­ским срод­но­сти­ма, ау­тор­ка ука­зу­је да ни­је пи­
та­ње изо­ло­ва­но­сти и екс­клу­зи­ви­те­та до­ма­ће фо­то­граф­ске 
про­дук­ци­је при­мар­на те­ма ове књи­ге, не­го пи­та­ње спе­ци­
фич­ног раз­во­ја јед­ног те­мат­ског сег­мен­та у окви­ру кор­пу­са 
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срп­ске фо­то­гра­фи­је и на­чи­на ње­го­ве са­мо­и­ден­ти­фи­ка­ци­је у 
од­но­су на дру­ге, ко­ли­ко год они би­ли ге­о­граф­ски и вре­мен­
ски бли­ски. Иа­ко про­стор­но пре­вас­ход­но ве­за­на за ло­кал­ни 
кон­текст, ова сту­ди­ја успе­шно де­ко­ди­ра мор­фо­ло­шке и иде­
о­ло­шке ма­три­це сли­ке де­те­та и кон­сти­ту­и­са­ња кон­струк­та 
де­тињ­ства у до­ба мо­дер­ни­зма, у свим ње­го­вим исто­риј­ским, 
по­ли­тич­ким и иде­о­ло­шким ета­па­ма. За­то ин­дек­си­ра­ни мо­
де­ли њи­хо­ве ре­пре­зен­та­ци­је у ме­ди­ју фо­то­гра­фи­је ни­су 
је­ди­но опе­ра­тив­на ино­ва­ци­ја ко­јом се пре­ва­зи­ла­зи хро­но­
ло­шко из­ла­га­ње пред­ме­та, не­го и плат­фор­ма за ње­го­во ши­
ре кон­тек­сту­ал­но са­гле­да­ва­ње. Ин­си­сти­ра­ју­ћи на то­ме, ау­
тор­ка је да­ла до са­да нај­и­сцрп­ни­ју ана­ли­зу ме­ста и уло­ге 
фо­то­граф­ске сли­ке де­те­та у до­ма­ћој ви­зу­ел­ној кул­ту­ри и 
уметности мо­дер­ног до­ба.


